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ABSTRACT

This paper focuses on the analysis of the proemium of Longus’ Daphnis and
Chloe, by reviewing its sources and literary models, and emphasizing the way Lon-
gus combines and transforms its models. Firstly, we underline the importance of
hypotexts such as Thucydides and Plato, to proceed with the study of Longus” par-
ticular connection with the epic proemia and hymnic tradition. We also compare
Longus’ proemium with Oppian and Menander’s rhetorical theory, and conclude
with a few remarks on the didactic purpose and the cathartic function of this preface.

KEyworps: Greek novel, reception of epic, Longus

I- Entre las cinco novelas de amor escritas en griego que se han conser-
vado, es sin duda la de Longo la que ha sido objeto de mds estudios e inter-
pretaciones. Ello se debe al cardcter deliberadamente ambiguo del texto que
construye el autor, cuya identidad desconocemos, aunque su nombre latino
ha sido relacionado con una familia aristocratica romana oriunda de Lesbos
documentada en inscripciones.! El estudio de los escasos datos socioecond-
micos que la novela proporciona incliné a Hans Kloft a situarla entre el s. 1T y
el s. IIT d.C.2 Es un hecho evidente que el ambiente retérico de la novela es
comparable al de Luciano, Eliano, o Alcifrén; e igualmente sus semejanzas
temdticas con Aquiles Tacio llevan a pensar en el influjo de un autor sobre el
otro y no s6lo en una fuente comun, pero quién imita a quién tampoco estd
claro, aunque hoy se tiende a situar a Aquiles Tacio entre 160 y 180 d.C. por

1. Remito a los datos de HUNTER 1983; RUiZ-MONTERO 1988, 211-12; MORGAN 2004;
PATTONI 2005, 119-22, con referencias anteriores.

2. Krorr 1989. Su editor, REEVE 1994, la sitda entre Marco Aurelio y Cémodo. Por la
segunda mitad del s. II d. C se inclinan MORGAN 2004, 5; PATTONI 2005, 122-24.
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CONSUELO RUIZ-MONTERO

la fecha de uno de sus papiros, y Longo pudo ser coetdneo suyo o un poco
posterior.® Los datos iconogréficos sobre las cuatro estaciones, que son im-
portantes en la composicién temporal de nuestra novela, no ayudan tampoco
a precisar su cronologia, pues esos mosaicos aparecen por todo el Imperio en
loss. 11y IIT d.C.

La critica es undnime en sefialar que la obra constituye un documento de
espec1al valor por las reflexiones que plantea sobre temas basicos de la cultura
gr1ega como son las relaciones entre la naturaleza y el arte o el concepto de
mimesis 'y sus tipos, a la vez que constituye una investigacién sobre la natura-
leza y el cardcter de Eros.* Las respuestas de Longo van siempre en el sentido
de combinar y superar posibles oposiciones primarias o aparentes contradic-
ciones, por lo que cualquier atisbo de interpretacién simple debe ser radical-
mente rechazado. Estamos ante un texto ‘pluridimensional’, que sigue, ade-
mds, los cdnones de la poética alejandrina, y de cuya textura literaria forman
parte esencial Homero, Safo, la tradicion pastoril, y la comedia, como anotan
adecuadamente los comentarios de Morgan y de Pattoni.?

El texto que vamos a analizar es el proemio de la obra, universalmente
interpretado como simbolo y prolepsis de toda la novela que se relata a conti-
nuacién, por lo que no insistiré en ello, aunque si repasaré las principales
ideas de dicho proemio, para centrarme finalmente en su dltima frase, que me
parece especialmente significativa y que ha sido muy discutida.

Veamos el texto y su traduccidn, en la que he intentado respetar, en la
medida de lo posible, sus continuas recurrencias fénicas, léxicas y sinticticas,
que convierten dicho texto en una prosa musical:

'Ev AéoPo Onpdv &v dhcel Nopedy 0éopa e180v KGAMGTOV GOV 100V £ikdvog
YpooenV, totopiav EpmTog. KOAOV HEV Kol TO GAc0G, TOAVdEVIpOV, avOnpdV,
Katdpputov-pio Ty nhvto ETpers, Kol Ta &vOn Kol ta dEvopar GAL’ 1| Ypooen
TEPTVOTEPO. KO TEXVIV EXOVGOL TEPLTTIV KOL TOYNV EPOTIKNY, DOTE TOAAOL KOl TOV
EEvav kot eUNY fecav, TV pEV Nopedv ikétat, Thg 08 eikovog Beatal. yovaikeg
€n’ TG TikTovoat Kol GAAat oTapydvolg kocpodoat, Todio EKkeipeva, Toipvia
TPEPOVTO, TOLEVEG AVALPOVLEVOL, VEOL GUVTIOELEVOL, ANCTAOV KOTUSPOLLT|, TOAEUI®OV
EUPoAn, ToAAG GAAa Kol TavTa EpmTIKA. 106VTa pE kol Bavpdooavto T00og Eoyev

3. Sobre los papiros y la cronologia de Aquiles Tacio véase PLEPELITS 2003, 388-391.

4. Entre la amplia bibliografia sobre Longo destacamos, ademds de la ya citada, los es-
tudios de KESTNER 1973-74; ZEITLIN 1990; TESKE 1991; LUGINBILL 2002; B1erL 2014; HOLZMEIS-
TER 2014.

5. Cf.n.1. Laedicién que seguimos en nuestras citas es la de REEVE 1994.
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avtrypdyar i ypaod], kot avalntnoduevog EEnyntv tig gikovog téttapag BiAovg
g€emovnoauny, avadnua pev "Epott kol Nopeoas kot Iavi, ktijpo 8¢ teprvov tioty
avOpdmoig, O kai vosodvta idoeTal, Kol Avtoduevov Tapopvdncetal, Tov Epachivia
GVOLLVIGEL, TOV 00K £pacBévTa TPomatdevoEL. TAVTMG Yap 0VOEIS EpmTa EPUYEV T
evEeTan, péxpic av kGALog i kol 0@Oaiuol Prénwotv. Hyiv 8™ 6 Hed¢ mapdoyot
cOPPOVODSL Th TMY BAAGV Yplpewy (Praef. 1-4).

Cazando en Lesbos en un bosque de las Ninfas vi el mds hermoso espec-
ticulo que he visto: la pintura de un cuadro, una historia de amor. Hermoso
era también el bosque, arbolado, florido, con corrientes de agua: una fuente
todo lo nutria, flores y drboles; pero la pintura era més deleitosa, pues presen-
taba un arte extraordinario y una aventura de amor a la vez, hasta el punto de
que muchos extranjeros acudian por su fama, de las ninfas suplicantes, del cua-
dro espectadores. En él habia mujeres pariendo, otras adornando con paiales,
nifios expuestos, ganado nutriéndolos, pastores recogiéndolos, jévenes com-
prometiéndose, incursién de bandidos, invasion de enemigos, otras muchas
escenas, y todas de amor. Al verlas y admirarlas, me entré a mi el deseo de
pintar la pintura con palabras; y asi, tras buscar un intérprete del cuadro, ela-
boré cuatro libros, ofrenda a Amor, a las Ninfas, y a Pan, una adquisicién de-
leitosa para todas las gentes, que al enfermo ha de curar, al apenado consolar, al
enamorado hard recordar, al que no amé ha de ensefiar. Pues nadie en absoluto
al Amor ha escapado o escapard mientras haya hermosura y ojos que la miren.
En cuanto a nosotros, que el dios nos permita, con mente serena, describir las
pasiones ajenas.

A simple vista se advierte que esta prosa parece compuesta para ser leida
en voz alta, en la forma que sea. Hunter, en un estudio fundamental, ha sefia-
lado sus rasgos gorg1anos que van unidos a la glykytes y aphéleia que corres-
ponden a la narracién mitica, tal como se leen en los preceptos de Quintiliano
y Hermdgenes.® Podemos afiadir que es el mismo estilo del cuento de «Cupi-
do y Psique» de las Metamorfosis de Apuleyo, por citar sélo un ejemplo
conspicuo.”

El narrador se presenta aqui como testigo visual de una pintura com-
puesta por escenas pertenecientes a la historia de amor de dos pastorcillos,
pintura que admira hasta tal punto de querer hacer una réplica verbal de ella;

6. HUNTER 1983, 84-98; PATTONI 2005, 132-44.

7. Es muy ttil al respecto la amplia introduccién que dedica KEULEN 2007 al libro pri-
mero de las Metamorfosis. Obsérvese también la escasez de particulas que presenta nuestro
proemio, rasgo propio del estilo oral y arcaizante a la vez.
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la pintura le serd relatada primero por un intérprete local, como tantos otros
que cita Pausanias,® no sabemos si con alguna connotacién religiosa, y que
luego serd objeto de una copia escrita en cuatro libros. Siguiendo con la bus-
queda de simetrias cara a Longo, la ofrenda de su libro a los dioses se corres-
ponde con las pinturas votivas que el autor menciona al final de la obra, en
donde leemos que con ellas Dafnis y Cloe adornaron la cueva de las Ninfas,
levantando también un altar a Eros Pastor (Kai 10 Gvipov ékdouncov kol
eikovog avébecav kai fopov gicavto IMowévog "Epwtog, 4.39.2), pinturas que
son las que estd admirando el narrador en el proemio.

De nuevo traemos a colacién la admiratio que inicia las Metamorfosis de
Apuleyo,’ una cualidad de la tragedia cuyo efecto ya fue considerado hedy
por Arist. Rh. 1371a31-32 y Po. 1460a11-12.

Se ha observado desde hace tiempo que la expresién ktijpa. .. 1epmvov es
un eco de Th. 1.22.4, hipotexto importante de nuestro proemio, cuya contra-
posicién entre lo ttil y lo placentero superard Longo, quien mezcla lo utile
con lo dulce, como dird Horacio.!° Son éstos conceptos que no solian distin-
guir claramente los historiadores antiguos, pues ya Herddoto es calificado de
‘poeta’ por Luciano porque ‘enhechizaba’ a la audiencia.!!

Como Tucidides, Longo quiere contribuir al bien de toda la humanidad,
puesto que al final de su proemio sentencia que nadie ha escapado ni escapard
al poder de Eros, topico sobre el que luego volveremos, para pasar a describir
a continuacion los efectos benéficos que causard la lectura de su libro de tal
forma que recuerda inequivocamente a Gorgias, cuando en el Encomio a He-
lena expone asimismo los efectos terapéuticos del logos, «gran soberano que

8. En 9.34.14 se menciona una historia escrita en unas tablillas votivas dedicadas a
Trofonio.
9. KEULEN 2007.

10. Thuc.1.22.2-4, 10 & &pya tdV mpaydéviov &v Td ToAépm odk &k ToD TapaTLYOVTOg
movBovouevog NElmco Ypaeety, 00d” (¢ £poi £30Ket, GAL" 01¢ Te oTdg Tapfiv Kai Tapd TV GALmY
6o0ov duvatov axpiBeia mepl £kbotov EneleAddv. Emmdvog 6€ NOPIcKETO, (...) Kai g HEV AKPOUCLY
icmg TO PN LLOdSEG ADTAV dTepTESTEPOV QavEiTaL OG0t 6¢ fovAncovtal TV T€ YEVOUEV®Y TO
CaQEC OKOTETY Kai TdV LEALOVT®V TTOTE abO1C KaTd TO AvOpGOTIVOV TO100TMV Kol Tapaminciov
£€oeclal, aeéApo Kpivewy avto dprodvteg E&et. KTHNG T€ € aiel paAAoV §j AydviGHo £G TO
mapoypripe drovey Evykertat. Véase el comentario de HUNTER 1983, 38-52 para todas estas
ideas, y sobre Horacio y sus modelos griegos TESKE 1991.

11.  Luc., Herod.1, napeiyev avtov ddwv tag iotopiag koi knh@dv Todg Tapovtag... Véase
yaPlb.1.4.11, éx pévrorye tiig dmavtmv mpdg Ao cupmhokiig kol topabécews, £118° opotdTTog
Kol S10popas, LOVMS av Tig pikorto Kol duvnOein KoTonTedoas dpLa. Kol TO ¥PNGLLOV Kol TO TEPTVOV
€k TG lotopiag, avalofeiv.
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puede acabar con el miedo, desterrar la pena, producir la alegria o aumentar
la compasién».1?

Y el sofista Antifonte decia poder «curar a los apenados mediante la pa-
labra» (...80vatot Todg Aomovpévoug dit Aoyov Bepanedewv), v se referia a este
tipo de terapia como «conferencias liberadoras del dolor» (vnmeveic
akpodoelg).

Longo se inscribe asi, en la tradicién de iatrosophistai, que desde Gor-
gias y Antifonte, llega hasta el s. IV d.C. por lo menos, y que cuenta con jalo-
nes conocidos en la poesia helenistica como el famoso idilio XTI de Teécrito
en cuyo inicio (v.1-8) se dice que no hay pharmacon para el amor més que la
poesia, y que ya lo practicaba Polifemo para remediar su mal de amores.

Es interesante afiadir que Gorgias vuelve a ser aludido al final de la nove-
la cuando, en la escena de la noche de bodas, Longo afirma que Cloe aprendid
que lo que habia ocurrido antes en el bosque eran ‘juegos’ (paignia) de pasto-
res,'* vocablo con el que acaba también Gorgias el citado encomio a Helena,'
y cuyo uso por Longo verosimilmente puede interpretarse como una alusion
metaliteraria del autor a su propia obra. La composicién simétrica y circular
de la novela aparece, asi, muy marcada.

Como Tucidides, Longo es autdptes de su historia, y, como él, quiere
narrar una historia atil, poniendo todo su esfuerzo en su redaccién por escri-
to: no casualmente utiliz6 Tedbcrito el verbo é€emovnoduny en boca del cabre-
ro Licidas para referirse a su tarea poética en 7.51,'® verbo que se dice remon-
ta a Filitas de Cos;!'” y no es casual tampoco que un personaje llamado Filetas
utilice mds adelante el mismo verbo para referirse al cuidado que dedica a su
jardin, lo que constituye otra metifora de la novela, como veremos.!®

Sila akribeia en la investigacion de la verdad que defiende para si mismo
Tucidides es atenuada por el caricter retdrico de sus discursos, que expresan

12.  Hel. 8, Moyog duvaotng péyag éotiv (...) ddvarat yap kol ofov madoat kai AvTny
apeAelv Kol yapav Evepydoochat kai Eheov Emavéijcart.

13. HuUNTER 1983, 51.

14.  4.40.3, kai £5pacé TL Advic OV avtdv Enaidevce Avkaiviov, kol T6te XA mpdTOV
Euobev 811t £l Tig BANG yevopeva v mowévev totyvia. Observado ya por HUNTER 1983, 50.

15.  Hel. 21, £BovAqOnv ypayoi tov Aoyov EAévng pdv &ykdpiov, &uov 8& tatyviov.

16.  7.51, Zyuyidar knyd puév—>opn, @ilog, €l tot apéoketl / tod0’ §ti mpdv €v dpet 1O
pelvdprov E€emdvaco.

17. Cf.PaTTONI 2005, 128.

18. 2.3.3 Kfjnoc éoti pot v Eudv xeipdv, 0v €& o viuey d1d yijpog Emavcauny,
gEemovnoduny... En la misma poética se inscribe Antonio Didgenes cuando utiliza el vocablo
kdmatos en la introduccién a su obra (cf. Phot., Bibl. 166, 111a41ss).
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s6lo la verdad retérica, ta déonta, Longo parece aspirar a la exactitud total
cuando dice que le vino el deseo de avtiypayon tij ypaef, <hacer una copia
exacta de la pintura», utilizando asimismo su misma téyvn mepurt, en este
caso referida de nuevo a la labor retdrica extraordinaria que va a ser su obra.
Por lo tanto, su verdad serd también retérica, es decir, una ficcién aceptada.

La endrgeia o visualizacién de la narracién que se estd llevando a cabo
serd fundamental en su relato de una historia de amor que sucedi6 en Lesbos,
segiin se desprende del participio yevopeva que aparecia citado al final de la
novela, y que nos hace pensar en el mismo participio que cita Aristot. Po.
1451a36-38, y nos recuerda a la «<historia de amor que sucedi6 en Siracusa»,
que dice Caritén va a narrar al comienzo de su novela.!” Si el verbo diegéomai
es utilizado reiteradamente al comienzo del Banguete de Platén (ocho veces
en Smp. 172b2-174a2), en donde se imita un relato oral, y es el verbo que
suele aplicarse a la narracion de los hechos en la oratoria griega, Longo elige
inequivocamente el relato escrito, jugando, eso si, con la ambivalencia del
término ypagn, ‘pintura /escritura’, e insertandose asi en una antigua tradi-
cién, muy del gusto de su época. En efecto, aunque la ecuacién pintura/poe-
sfa es programaitica desde Siménides, y famosa sobre todo gracias a Horacio
(Ars 361, ut pictura poesis), Luciano® reconoce a Homero el mérito de ser el
mejor de los pintores, y ya antes Isocrates presenta su discurso sobre el /nter-
cambzo «como una imagen que dejard un monumento de recuerdo mucho
mds hermoso que las ofrendas de bronce».?! El desarrollo de este tipo de
ékphrasis da lugar a todo un género literario en el que no me puedo detener:
diremos s6lo que algunos textos de Luciano presentan expresiones muy pa-
recidas a las de Longo.??

Entre los hipotextos de este proemio hay que destacar también a Platén,
a cuyo Fedro se alude al citar la belleza y el sentido de la vista como vehiculo
para el amor, y cuya importancia en esta novela es de tal calibre que ésta ha

19. Charito 1.1.1 Xapitov Aepodiciede, AOnvaydpov tod pritopog Vroypapels, T6oog
EPOTIKOV £V ZUPAKOVGOLG YEVOUEVOV O YICOLLOL.

20. Im. 8 pdilov 8¢ 1oV dpiotov @V Ypapémv ‘Ounpov napdéviog Evepavopog kol
Amelho? 6edéypeba-

21. Isoc. 15.7 (Antidosis) cxomobuevog odv edpiokov oddaude dv EAlmg TodTo
drampa&apevoc, TV €l ypagein Aoyog domep_eikmv Tig R dtavoiag Kol Tdv ALV TdV [€poti]
PePropévov- 410 TovTov yap HATlov Kol ta Tepl Eue paAoto yvoohnceshat Kol Tov avtov todtov
UVNUETOV pov KoTadelpOnoesbot ToAd KEAALOV T@V YoAK®dY dvadnpitoy.

22. Luc., Dom. 2 Myo auetyacOon Thv 0¢av; Zenx. 3,11; cf. ZEITLIN 1990, 433-42 para
un comentario.
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sido calificada como una ‘reescritura’ de dicho didlogo, como una ‘metoni-
mia’ del mismo.? Volveremos a Platén mds adelante.

Al final del proemio el autor expresa un deseo dirigido al dios, en este
caso Eros, deseo que es un trasunto de las homéricas invocaciones a la Musa,
como muy bien observa Pattoni en su comentario a este pasaje.

I1- Quiero centrarme ahora en la frase final del proemio: «en cuanto a no-
sotros, que el dios nos permita, con mente serena, describir las pasiones ajenas»,
para profundizar en sus posibles modelos e intentar aclarar el significado del
participio cw@povodot, y de la funcién del proemio en el conjunto de la obra.

En primer lugar, el dativo plural Hyiv, en posicién enfatlca se refiere al
narrador inicial, que se presenta en singular como sujeto de la forma del ao-
risto £1d0v.?* Se trata, pues, de un uso de plural por singular, plural que es
comparable al que leemos al comienzo del proemio de la Teogonia de Hesfo-
do (Movctwv Ehkoviddov apydued’ deidewv, v.1), proemio que abarca 114
versos, en cuyo final el mismo poeta aparece esta vez en singular: tadtd pot
gomete Moboot ‘O dumia dopat’ Egovoat (v.114).

En su comentario al verso primero de la Teogonia West cita varios textos
de Iliada y Odisea en donde el poeta se refiere a si mismo en singular o plural
indistintamente.?® Entre ellos es importante precedente Il. 2.484-93: "Eonete
vV pot Mobooan OMdpmia ddpot’ Eovoar(... ) ueig 88 kAéog olov dkovopey 008E
T {dpev. Esta alternancia entre singular y plural seguird en época posterior.?®

Longo invierte el uso de Hesiodo para componer asimismo una estructu-
ra anular en su proemio. También en el suyo afirmaba Hesiodo que las Musas
le <han ensefiado un canto bello» (af v0 m00” ‘Hoiodov konv é3ida&av Godfv,
v.22), que, como siervo de las Musas, tenia la capacidad de hacer olvidar las
penas y pesares que uno tenga,” y les pedia que le otorgaran también un canto

23.  Asilo dice HUNTER 1997.

24. Ennuestra opinion se trata de un plural mayestatico, pero para otros lo es ‘de modes-
tia”: més datos en PATTONI 2005, ad locum. MORGAN 2004 piensa que el dativo plural Hyiv englo-
baalos lectores de la novela, pero ello es discutible a tenor de los precedentes épicos que estamos
comentando. En cuanto a la repeticién de esa forma verbal puede compararse con I1. 1. 262

25. WEST 1978; véase también el reciente comentario de Puccr 2007.

26. Cf. Brioso 1996, 67; 78; 87.

27.  eiyap tig kol mévhog Exmv veokndét Boud / dlntot kpadinv dxoypuevog, avtap ¢otdog /
Movoaav Bepanmv kiela mpotépmv avBpodrmv / duvicet pakapds te Ogovg ot ‘Olvumov Egovoty, /
aly’ 6 ve Suoppocuviny EmAOsTon 0VE TL KNdémV / pépvTar Taying 88 mapétpome ddpa Osdmv
(v. 98-103).
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deleitoso (yaipete tékva Atdg, d0te 8 inepdecoav Godny, v.104): son conceptos
que, como se ve, preceden al texto de Gorgias que hemos visto mds arriba.

Quiero ahora comparar el proemio de Longo con el constituido por los
diez primeros versos de la Odisea, que citamos:

Avdpa pot Evvene, Moboa, ToAHTPoToV, 0G LLOAC TOAAL
TAGyyOn, €nel Tpoing iepov ttorieBpov Enepae:

TOAMADV & avOpOT®V 1dev doten Kol voov Eyve,

oM & 6 v’ €v movte Tabev dhyea Ov KoTd Bupodv,
ApVOUEVOG TIV TE YOYMV KOl VOGTOV ETAip®V.

GALT 008" (C £Tdpovg EppUcaTo, 1€pEvoc Tep:

adTOV Yap ceeTEPNoY dtacHalinow dAovto

vimiot, ol kota fovg Yrepiovog Heliowo

Ho010v- adTap 6 TOIGLY APEIAETO VOGTIHOV RLLOp.

OV auodev ye, Oed, 00yoTep AL0g, gine kol Nuiv. (v.1-10)

Como se advierte, el dativo singular del inicio alterna con el plural del
ultimo verso. Homero comienza, ademis, citando al «varén que de muchos
hombres vio las ciudades y conocid el talante», para pasar luego a citar algu-
nos de los episodios de Ulises que luego cantard por extenso. El texto homé-
rico acaba con una invocacion a la Musa, tal como empieza, en ambos casos
mediante el modo imperativo. Se crea asi un cliché que se repetird, con varia-
ciones, en los llamados Himnos homéricos.

En efecto, de los 33 Himnos que componen la coleccidn, siete acaban
expresando una peticién en imperativo, y a lo largo de ellos leemos repetida-
mente: ‘concédeme un placentero canto’.?® Asimismo, en alguna ocasién al-
terna el dativo final con la primera persona del comienzo del himno, como
vemos en el Himno a Atena, el nimero 11 de la coleccién:

TMoAAad™ ABnvainy épucintohy dpyou” deidew (v.1)
(-..)

Xoaipe 0ed, 00¢ 8’ fut Toxnv evdaupoviny te. (v.5)

En el Himno a Pan, el nimero 19, tras la invocacién inicial a la Musa
(Apei pot Eppeioo gidov yovov Evvere Modoa, v.1), el poeta se despide desean-

28. Remitimos al estudio de TORRES 2005 para este tema y para la cronologia de los
Himnos; asimismo en 261 ss. observa a propésito del Himno a Ares que este dios es aqui un
dios benefactor.
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do salud al dios, y expresamente dice ‘te propicio con mi canto’ (Kai 60 pév
oVt xoipe Gvos, Aapat 6¢ 6° Godf- v.48).

Y en el Himno a Posidon, el nimero 22, la peticién consiste en una stpli-
ca al dios para que proteja a los navegantes ‘con corazon favorable’,

Xaipe [Tooeidaov youroxe kvovoyoita,
Kol pakop gvpeveg Ntop Eywv tAdovoy dpnye. (v.6-7)

Frente a los modelos épicos, que utilizan el imperativo, Longo prefiere
el uso del optativo (nopéoyot) como expresién de su deseo, modo que suena
muy homérico y arcaizante en el Imperio, y que es utilizado ya en la tragedia,
COmo veremos.

Siguiendo la senda del canto épico, es interesante traer ahora a colacién
el inicio de la Eneida de Virgilio, en donde tras la ritual invocacién a la Musa
utilizando el imperativo y un dativo singular, el poeta entra en su narracién
con la descripcién de la ciudad de Cartago:

Arma wirumque cano, Troiae qui primus ab oris
Italiam fato profugus Laniniaque nenit (1.1-2)

Musa, mihi causas memora, quo numine laeso

quidue dolens regina deum tot uoluere casus

insignem pietate uirum, tot adire labores

impulerit. tantaene animis caelestibus irae?

Vrbs antiqua fuit (Tyrii tenuere coloni)

Karthago, Italiam contra Tiberinaque longe... (1.8-13)

Este procedimiento resulta llamativo si es comparado con el capitulo
con que Longo abre la narracién de su intriga inmediatamente después del
proemio que hemos comentado: I16Mg €07 Tiig AéoPov MitvAnvn, peydin kol
KoAn: dteidnmron yap evpinoig (...). Nopicaig ov moély 0pav aAla vijoov. (1.1)
«Mitilene es una ciudad de Lesbos, grande y hermosa. Esta, en efecto, dividi-
da en canales (...). Creerias ver no una ciudad, sino una isla».

También Aquiles Tacio empieza su novela diciendo que «Sidén es una
ciudad marina; el mar es de Siria»,* y lo que sigue es una extensa descripcion
de la pintura (graphé) del templo de Astarté: en ese templo el narrador escu-
chard la historia de amor de Clitofonte, que constituye toda la novela. Ambos

29. Ach.Tat. 1.1.1: Z¥ov éri OoAdtty norg: Zupiov 1 0dracco:
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novelistas estin realizando una variacién de una mimeésis de un cliché retérico
que tiene un origen épico, como parece testimoniar también Virgilio. Si el
poeta latino ha sido fuente de inspiracién de Longo o simplemente ambos
autores comparten modelos comunes, es algo que no puede asegurarse.

En efecto, el procedimiento remonta a Homero, quien utiliza ciertas ex-
presiones que devienen formulares para introducir un lugar geografico (isla,
ciudad, monte, cueva...) como formas de transicién que permiten comenzar
un nuevo desarrollo narrativo. Veamos algunos ejemplos:

got1 8¢ 11 Opvodecca TOMS aineio kordvn (11, 11.711)
Eo11 8¢ T1¢ moTtapdg Mivoniog gig o Baaiwy (11, 11.722)
"Eott 8¢ 11 oméog evpd Babdeing BévOest Muvng (I1. 13.32)
Eo11 8¢ Tig Moon) aingid te gig dha nétpn (Od. 3.293)
go11 8¢ T1g vijoog péoon oM netpriesoa, (Od. 4.844)

Los ejemplos podrian multiplicarse, y West ha observado el origen in-
doeuropeo de tal procedimiento, que aparece también en el Proximo Orien-
te.’® No sorprende que la épica latina lo recoja, empezando por Ennio, al que
seguiran Ovidio y Virgilio.”! Austin en su comentario al libro primero de la
Eneida de Virgilio observa sus modelos épicos,*? citando II. 6.152-55: o1t
moMg E@upn poyd Apyeog inmopotoro. Pero el contexto del relato virgiliano es
distinto al que aparece en este verso de Iliada, y estd méas préximo al de Lon-
go, autor no citado por Austin ni por otros estudiosos de la obra latina.

Si rastreamos el cliché homérico, observamos que es frecuente su apari-
cién en la literatura de periplo, como leemos en Escilax,* y sabemos que ese
tipo de literatura es hipotexto de Tucidides, quien, curiosamente, después de
los conocidos capitulos que dedica a su metodologia histérica (1.22-24), que
hemos citado anteriormente (n.10), empieza la narracion de la guerra de esta
manera: Enidouvog éott mOMG &v de&1d éomAéovtt £G Tov Toviov kOAmov (1.24.1).
Longo conoce sin duda esta tradicion.

Por otra parte, la unién entre ‘himno’ y ‘encomio’ es clara en el trata-
miento del ‘himno’ que realiza el rétor Menandro en el s.III d.C., autor que

30. Remito a los datos de WEsT 2007, 93-94 y 1977, 259; 360. Agradezco a mi colega
J. Portulas sus indicaciones bibliograficas, tan utiles, sobre este tema.

31. Sobre la épica latina puede consultarse el estudio de SkuTscH 1985, 178.

32. AUSTIN 1984. Para las invocaciones secundarias de la Eneida véase SEIDER 2013.

33. De los numerosisimos ejemplos en TLG citamos sélo 53.1: Katd 8¢ tavv vijodg
€ott kai ToMg Afywva kai Apéveg d0o.
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utiliza ambos vocablos como sinénimos (341). Sigue en ello a Platdn, a quien
considera el mds excelso prosista (334,7-8), y modelo supremo de escritor de
himnos en prosa, cuyo Banquete constituye un encomio nuevo a Eros en el
que aparecen ya casi todas las modalidades de himnos, y cuyo Fedro es pre-
sentado como modelo de un nuevo discurso, el ‘himno filoséfico’.** Longo
compondria un ‘himno ficticio’ (peplasménos) y mixto en cuanto a las catego-
rias que cita Menandro (340,31-341,11). El didlogo intertextual con Platén es
omnipresente en la obra de Longo.*

Y efectivamente la novela, como encomio a Eros que es, no deja de ser
un himno en prosa al dios y sus poderes, y al mismo tiempo un mito etiolégi-
co sobre la naturaleza de Eros.’® Asi, en técnica de mise en abime, Longo in-
troduce en el centro de la intriga novelesca al viejo Filetas, el cual es un ins-
trumento que ejecuta la funcién pedagdgica del proemio, pues informa a los
jovenes de lo que ha visto y oido, impartiendo una leccién sobre ‘el nombre y
los efectos de Eros’, dios que los ‘apacienta’ y se cuida de ellos, y al que ellos
estdn consagrados.’” Filetas se convierte asi en un autdptes y autékoos, al igual
que el autor-narrador en su proemlo y a continuacién pasa a enumerar los
poderes de Eros como divinidad tnica y creadora (2.7). Mas adelante, leemos
que Eros quiere convertir a Cloe en un myrhos.’® Se pone de manifiesto asi
que el narrador es un trasunto del dios, y que el viejo Filetas y el exégeta local
citado en el proemio cumplen la misma funcién de informar y ensefiar, y son
antecesores orales del libro que va a escribir el autor, que cuentan con el ante-

34. Muy interesantes las reflexiones sobre Platén como modelo de Menandro de VE-
LARDI 1993. Para datos numéricos sobre la sinonimia de ambos términos en Platén véase 219;
para el Banquete en concreto, 226, n.50. El reciente estudio editado por FAULKNER; VERGA-
DOS; SCHWAB en 2016, analiza himnos en prosa de Luciano y Aristides, pero no menciona a
Longo.

35. ZIMMERMANN 1994 cree que Longo estd oponiéndose a la concepcidn del arte de
Platén, y observa que lo primordial para Longo es la tradicién bucélica.

36. Tema bien tratado por BIERL 2014, con mds referencias.

37. Tepmouévolg 8¢ avtoig Epictatal TpesPutg ciodpag dvdedvuévog(...) Ovtog Tnciov
kadicag avtdv Ode elne: " DUMTdc, @ Toideg, O TPecPHTNC YD, ¢ MO ndv Toicde Toic NOU@oLC
noa, ToALd 5& T Iavi Ekeive Ec0pio, Podv 88 TOATC dyEAng ynodumy novn povctkii. “Hrwo 88
VUiV 8oa gldov uMvicev, doa fikovoa dmoyyeAdy (2.3.1-2); viv 88 Adgviv motpaive kai XAomv
(2.5.4); "Epartt, ® moideg kotéonelcbe kol "Epott Opdv pélet." (2.6.2).

38. dmeondooate 8¢ Poudv mapbévov, £ 7 "Epag udbov moticat 0éhet (2.27.2). En 2.7.3 se
dice que todas las plantas son “creaciones” de Eros utilizando el término poiémata, paralelo a
érga en el pasaje: ahora bien, ese término es deliberadamente ambiguo, pues designa también
a las creaciones poéticas: cf. LS], s.v.
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cedente de las pinturas votivas que existian en la gruta de las Ninfas. Estos
tres tipos de representacién o mimesis, a saber, pintura, relato oral, y relato
escrito, se advierten también en la transmisién multimedia que Apuleyo pre-
vé para su novela en Met. 6.24.3 historiam magnam et incredendam fabulam
et libros me futurum.

Hemos visto que Longo utiliza el optativo como expresién de su deseo,
modo que aparece asimismo, ]unto aun dativo plural, en un pasaje de las Ha-
liéuticas de Opiano, fechado en época de Marco Aurelio, que conviene citar
aqui:

gvpevéolc, Tpnic te kai ebd1og dupy ikdvolg

LETPOV Grymv- 00 Yap TI dvaivetat Epyov EpmTog.
TAVTY HEV KPUTEELG, TAVTY 0€ GE Kal ToBE0VaL

Kol péya meppikooty: 6 6° OAPLog, 6oTig EpmTa

€0KPOT] KOUEEL TE KOl &V 6TEPVOLOL GUAGCGEL (4.29-33)

Ojald seas benévolo y te acerques a nosotros suave y sereno y con templa-
da medida. Pues nadie rehtsa la tarea del amor. Por doquier dominas, por do-
quier te desean también, y gran miedo infundes. Dichoso aquél que cuida y
guarda en su pecho un amor templado.”

El pasaje corresponde en este caso a un proemio no inicial como lo es el
de Longo.*® En su estudio de los componentes formales del proemio de
Opiano, Rebuffat concluye que esa composicidn es el resultado del ensam-
blaje de varios elementos tradicionales, que terminan con la epiclesis o invo-
cacién al dios (v. 29-30), una seccién gnémica (v. 30-33), y un t6pico sobre el
dominio de Eros sobre todo los seres vivos, dioses, hombres, y animales (v.
34-39).*! La comparacion de estos elementos formales con el proemio de
Longo resulta ilustrativa. Pero antes haremos algunas observaciones sobre el
concepto de cw@poovvn en el género novelesco.

39. Lacitade Opiano se halla en LS]. Compirese también con la siguiente expresion de
Luc., Hipp. 8.19 8y® pév odv gig Sovapuv kai 1o Epyov ko tov teyvitny kod Snpovpydv fuenyaunv
6 Moy. £l 88 Bedc Taphaoyol kol Lovcachai mote, ToALodg 0160 EEMY TOVG KOVMVIGOVTAC Lol TdY
énatvov.

40. MORGAN 2004 se limita a citar el texto de Opiano en su comentario para ilustrar,
suponemos, el significado del pasaje de Longo.

41. REBUFFAT 2001, 175-76. Para el estudio de los loci principales de los proemios épi-
cos puede verse RomMANO 1977-79. Agradezco mucho a mi colega Juan Carlos Iglesias Zoido
que haya llamado mi atencién sobre estos estudios.
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Efectivamente el término cw@pocivn designa la castidad o continencia
sexual de los protagonistas. En esa linea se halla un texto de Aquiles Tacio
que suele ser comparado con el de Longo: dnéxkavpa yap émbopiog Adyog
EPMTIKOG. KAV €1 COPPOGVLVTY TIG EAVTOV VOLDETT, T® Tapadeiypatt Tpog TV
uipnow £pediletar, pdhioto dtav ék 1od kpeittovog 1| 10 mapdderypa (1.5.6):
«Una narracién de amores enciende el deseo y, aunque uno mismo se recete
continencia, por ese ejemplo se ve estimulado a la imitacién, sobre todo cuan-
do el ejemplo procede de un ser superior».

Como se ve, no hay modo de contener la coppoovvn para Aquiles Tacio,
pero si parece posible para Longo, aunque sélo con la ayuda divina, por eso la
desea, como vamos a ver.

En efecto, algunos criticos, como Pattoni, han defendido que Longo
afirma en su proemio que querria verse libre del Eros que resulta funesto
cuando viene sin control, haciéndose eco de ideas tradicionales en los textos
tragicos, como el de Hipdlito en donde se suplica a Eros que no llegue des-
controlado y rodeado de males:

"Epwg "Epwg, 0 kot” oppdtmv

otalmv Tobov, gichymv yAvkeiov

Yoyt ybptv odg EmoTpatevont,

| ol Tote oLV KoKdL Paveing

und” appvduog EAbotc. (Eur., Hipp. 525-29)

O el de Medea, en el que se pide la propia co@pocvvae como don divino:

oTEPYOL O€ e GOPPOGVHVA,
dopnuoe kéAhotov Oedv- (Eur., Med. 635-636)

Son los mismos deseos que hemos leido en Opiano, y estamos viendo
que también el uso del optativo es comtn a todos estos textos. Los trdgicos
siguen aqui, pensamos, un uso homérico, que pasa por la tradicién bucélica,*

42. Sobre el uso del optativo en el idilio VII de Tedcrito, el mds comparado ala obrade
Longo, y sus modelos homéricos, puede verse sobre todo el comentario de Hatzikosta 1982,
184-86; comenta también el concepto de hesychia, central en este idilio, y sus modelos homéri-
cos. Este concepto, interpretado como «an alternative to the wrestling match of passionate
love» por GUTZWILLER 1991, 170, 0 como «the absence of disturbing passions» por HUNTER
2005, 190, tiene puntos en comun con la el concepto de Longo que estamos estudiando. Ro-
SENMEYER 1969, 65-97 le ha dedicado especial atencién al tema, mencionando la ‘naiveté’ de
Longo como «a protection against danger and corruption» (47). Hay que recordar también
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para desembocar en la tradicién himnica de Opiano y de Longo, el cual mez-
cla en este punto esta tradicién con la trigica. Pero no parece ser ese posible
Eros funesto el dios al que invoca Longo en su proemio.

Es verdad también que los dos tipos de amor que distingue Platén en el
Banguete (180d-181) aparecen ejemplificados en algunos episodios de la no-
vela, y que los participios vocodvta. .. kol Avmovpevov describen los efectos ne-
gativos del amor, pero Eros es concebido en esta novela como una divinidad
providente y protectora, «como un poder césmico de benevolente armonia, a
nivel tanto de macrocosmos como de microcosmos», como lo define Anton
Bierl.¥* Aligual que en los proemios épicos, Longo pide inspiracién al dios en
su tarea grafica, pero, como ha leido a Gorgias y a Platén, conoce los peligros
del hechizo del /6gos en que puede caer, especialmente si se trata de un l6gos
amoroso. Veamos el texto de Gorgias, en el que pudo inspirarse Longo:

€N’ GALOTPIOV TE TPOYUATOV KOl COUATOV VTLYING Kol duompayiog iddv Tt
naOnpo 510 TdV Loyov Ernabev 1 yoyn. (...) ai yap EvBeot dit Aoyov énmidal
Emorywyol Hidoviig, dmorywyol Avmng yivovtar. (Hel. 9-10)

Con ocasién de venturas y desventuras de acciones y personas ajenas, el
alma experimenta, por medio de las palabras, una experiencia propia. (...) En
efecto, los encantamientos inspirados por la divinidad son inductores del pla-
cer, ahuyentadores de la pena.

Longo no quiere experimentar lo mismo, no quiere contagiarse de su
historia, sino que desea mantener una distancia mental, por lo que su invoca-
ci6n a la divinidad es de naturaleza profildctica y catdrtica a la vez. Y también
en eso sigue modelos épicos e himnicos: el autor se da cuenta de la dificultad
de su empresa (como se daba cuenta ya Homero en Il. 2. 484-93), pues acaba
de afirmar que nadie huy6 ni podra huir del poder de Eros: estas expresiones
constituyen la seccion gnémica que hemos observado antes a propésito de
Opiano. Lo que hard Longo al final de su praefatio es combinar esa seccién
gnémica con la epiclesis al dios, invirtiendo el orden que veiamos en Opiano.

que Platdn acaba su Fedro con una stplica a Eros (257a-b), y afirma que acaba de componer un
himno a Eros «con medida (metrios) y respeto religioso (éuphémos)» (265b8-c3), términos
también usados en Leg. 811d; 800e11-801al: VELARDI 1993, 230, n.55.

43. BIERL 2014, quien aprecia en estas concepciones un caracter 6rfico. Interpreta la
novela de Longo como una expansion de un epigrama bucdlico dedicatorio, y subraya su ca-
racter de fairy-tale. Sobre ese caricter se puede ver PANDIRI 1985, y el andlisis de Ruiz-MONTE-
RO 1988, 165-216.
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De esta manera enmarca su obra en la tradicién de épica didictica, en este
caso dirigida a toda la humanidad y no a un discipulo o destinatario concreto.
Y en ello, como en la poikilia de géneros que subyacen en su texto, se muestra
como un poeta helenistico, estética subrayada ya en su ‘yo’ inicial, un ‘yo’
que cuenta con precedentes en la tradicién de autopsia que parte de la Odisea
y de la posterior logografia jonia. Longo compondrd un himno personal a
Eros entretejiendo diversas tradiciones en verso y en prosa. Ese himno en
prosa no s6lo es una variacién del himno tradicional en verso, sino también
delos himnos en prosa de época 1mper1al y con ello introduce una importan-
te variacidn en la propia composicidn y estética del género novelesco. El ca-
racter de experimento literario que representa su novela merece, por tanto,
ser especialmente subrayado.

Hasta qué punto habla en serio Longo en este proemio, ha sido una
cuestién también muy discutida, pero habria que decir que su audiencia pro-
bablemente no estableceria un corte tan tajante entre lo religioso y lo profano
como han hecho sus criticos. Sin duda se trataria de una audiencia culta, pero
nada autoriza a pensar que la obra vaya dirigida a un circulo cerrado de lecto-
res.* Parece 16gico ahora creer al propio Longo cuando al final de la novela
afirma que todo lo que precede no es mis que juegos de pastores, esto es,
paignia, un divertimento, en la linea seriocémica del discurso de Agatén en el
Banquete platénico,® y habria que concluir que Longo estd anunciando al
lector que lo mejor estd por llegar cuando asimile y practique la pedagogia
erética que su novela contiene. S6lo sus lectores podrin corroborar si, ade-
mds de agradable, la novela les ha sido util.
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